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1945 M ÁJUSÁBAN ünnepelt a 
világ. Ü nnepelte a  fasizm us felett 
a ra to tt győzelmet, s em berek száz­
m illióiban az a h it  élt, hogy egy 
olyan társadalm i rendszert tiportak  
el, olyan politikai, hata lm i szerveze­
te t te ttek  harcképtelenné, amely 
nem  éledhet fel többé.

Felelőtlenség lenne kijelenteni, 
hogy ezek a rem ények  ham isak 
voltak, a történelem  kerekét vissza 
lehet forgatni. Á m  kétségtelenül 
azt sem lehet tagadni, hogy alig 
másfél, két évtizeddel a nácizmus 
pusztulása u tán  E urópa több á lla ­
m ában, m indenekelő tt Nyugat-Né- 
metországban, ism ét reális veszély­
kén t fenyeget a fasizm us, s  Euró­
pán kívül A m erikában, A frikában, 
Ázsia bizonyos részein nemcsak ve­
szély, hanem  gyakran létező való­
ság.

M inden bizonnyal ezek a körül­
m ények is közrejátszanak abban, 
hogy a m űvészek legjobbjai a világ 
m inden táján ú jfa jta  antifasiszta  
harcba kezdtek. M eg kell m agya­
rázni, hogy mi ez az  ú jfa jta . Régeb­
ben, közvetlenül a háború  befejezé­
se után, s m ajd egy évtizedig még 
tovább is, a  m űalkotások — ha a 
m ásodik v ilágháborúról, a fasiz­
m usról szóltak — m indenekelőtt az 
eseményeket, a helyszíneket és a 
legfőbb szereplőket idézték fel.

Nem lehet azt m ondani, hogy a 
m űvészeteknek ez a közvetlen rea ­
gálása fölösleges, vagy ak á r m űvé- 
szietlen, illu sz tra tív  jellegű volt 
csupán. (Kétségtelen: ilyen m űvek 
is születtek.) Az em berek milliói, 
akik  Európában, és általában  a v i­
lágban, a háború  a la tt éltek, egy­
mástól elszigetelve, néha a  szó szo­
ros, néha csak an n ak  á tv itt értelm é­
ben, a sa já t kis lövészánkukban, 
bunkerukban éltek, s rendszerin t 
még arró l sem volt tudom ásuk, hogy

a sa já t oldalukon, a szomszédos bun­
kerben, a  szomszédos lövészárokban 
hogyan élnek, m it csinálnak harcos­
társaik, arró l nem  is beszélve, hogy 
fogalm uk le tt vo lna arró l: m it is 
gondolnak, m ikén t vélekednek a  h á­
borúról, a  harcról, önm agukról ezek 
a  szomszédok.

A MŰVÉSZET azonban, szinte a 
béke első n ap ja itó l kezdve, az em ­
beri élmény m elegségével közvetí­
te tte  ezeket az inform ációkat, elbe­
szélte, mi tö rté n t a szomszédban, mi 
tö rtén t a m ásik oldalon. Később, 
mintegy évtizeddel a háború  befe­
jezése után, a tudom ányok, elsősor­
ban a tö rténettudom ány, s annak  
miden ágazata m egfelelően tisztáz­
ta  a számok és az egzakt m ódszerek 
segítségével is: hol, m ikor, mi tö r­
tént? A m űvészetek szám ára tehát 
m intha elzáródott volna a m ásodik 
világháború, a fasizm us m in t téma.

Hogy m égsem  ez történt, abban 
nyilván a m ár em líte tt ok já tszo tt 
közre elsősorban: a fasizm us Nyu- 
gat-N ém etországban és a v ilág sok 
m ás pontján ism ét és ism ét em elgeti 
a fe jé t Ám m íg korábban , a  m ásodik 
világháború előtt, a  hum anista  m ű­
vészek, szerte a világon, a fő figyel­
m et arra  fo rd íto tták , hogy fe lh ív ­
ják  a  közvélemény figyelm ét a ve­
szélyre, addig m a, éppen a tudo­
m ány eredm ényeire is építve, a 
művészetek an tifasiszta  küzdelm é­
nek új m ódszerével találkozunk.

S most m ár v isszatérhetünk  arra , 
mi ebben a m ódszerben az új. A 
legfeltűnőbb ta lán , hogy a fasizm us 
végletes képviselői, vezetői, alvezé- 
rei, propagátorai kiestek az érdek ­
lődés középpontjából. A hangsúly 
az egyszerű hétköznapi em berekre 
terelődött, ak ik  egyszerre áldozatai, 
de adott helyzetben éltetői, nélkü­
lözhetetlen tám aszai is  a fasizm us­
nak. M ert a tudom ány azt m ár 
eléggé régen tisztázta , m ilyen gaz­
dasági, politikai okok já tszanak  köz­
re  abban, hogy a fasizm us u ralom ­
ra  kerülhessen. A m ikor egy u ra lk o ­
dó osztály sa já t törvényeivel sem 
tu d ja  biztosítani hata lm át a töm e­
gek elégedetlenségével szemben, 
akkor a tá rsadalom  legalját képe­
ző, legféktelenebb, legem bertelenebb 
bűnöző típusaibó l bérel fel m agá­
nak olyan szem élyeket — s ilyen 
személyekből a lak it pártoka t —, 
akik  tűzzel-vassal biztosítják  a h a ­
talom  fennm aradását.

Meg kell i t t  m in d járt jegyezni, 
hogy ez a  gondolat is érdekes m eg­
fogalmazást, m ondhatnánk , klasszi­
kus m egfogalm azást nyert egy m ű­
alkotásban, B erto lt Brecht A rturo  
Ш-jában, ahol az akkor em igráns 
ném et művész, a közérthetőség é r­
dekében csikágói zöldségkereskedő­
kén t m utatja  be a ném et nagytőkést 
és alvilági gengszterekként — H it­
le rt és vezérkarát.

A MEGŰJULÖ ANTIFASISZTA 
IRODALOM és m űvészet ta lán  leg­
jellegzetesebb d arab ja  ugyancsak 
drám a, s ugyancsak egy ném et 
em igráns — egy m ai ném et em ig­
ráns — írta : Peter Weiss. Címe: A
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vizsgálat. Mint közism ert, anya­
gát a  F rankfurtban  lefo ly tato tt 
A usehw itz-per anyagából m erítette, 
tu lajdonképpen a szöveg m ajdnem  
végig teljesen eredeti, a  jegyzőköny­
vek a lap ján  készült. A legm egdöb­
bentőbb része azonban ta lán  nem  is 
a kínzásokról beszámoló vallom ás­
sor, hanem  az író szócsövének te ­
k in the tő  hárm as számú tan ú n ak  az 
a gondolata, hogy a bűnösök és az 
áldozatok többnyire m inden  továb­
bi nélkü l felcserélhetők le ttek  volna, 
m ert egyform án elfogadták az t a tá r­
sadalm i rendet, am ely az egyiket a 
gyilkos, a m ásikat az áldozat szerep­
körére kárhoztatta. K ivételnek csak 
azok m ondhatják  m agukat, ak ik  fel­
ism erték  ennek a társadalom nak a  
s tru k tú rá já t, s m egpróbáltak tenni 
ellene valam it — akárm ilyen  kevés 
te lle t is tőlük.

Ú jszerű  és talán sokakat m egbot­
ránkoz ta tó  felfogása ez a fasizm us 
áldozatainak, nehéz lenne  azonban 
P e te r  W eiss művészi és politikai 
igazát elvitatni. Legfeljebb kiegészí­
teni, árnyaln i lehet a gondolatot. A 
Nem zeti Színházban bem utato tt d rá ­
m át ilyen módon egészítette ki Fáb- 
ri Z o ltán  Utószezon cím ű film je. 
Hőse, felelőtlensége u tán  húsz év­
vel, az  E ichm ann-per apropójából 
döbben rá  arra, hogy ő is vétkes 
á r ta tla n  em berek m eggyilkolásában. 
S felfedezi, hogy a k isem bernek is 
m ilyen szerepe van a fasizm us lé­
tének  biztosításában. M entségére 
csak az t m ondhatja — s ezzel a gon­
d o la tta l egészíti ki F ábri P é te r 
W eiss-t —, hegy szörnyű az a kor, 
am elyben a kisem bernek hőssé kell 
váln ia  ahhoz, hogy em berségét 
m egtarthassa.

ISM ÉT MAS OLDALRÓL köze­
ledett a kérdéshez Cseres T ibor re ­
gényében, illetve az abból készített 
film ben, a Hideg napok-ban  K o­
vács A ndrás  rendező. Nagyon jól 
m egfigyelhettük ebben a regényben 
és a film ben is az ú jfa jta  an tifasisz­
ta m űvek  jellegzetességeit. H a egy 
év tizeddel korábban készített volna 
valaki film et, írt volna regényt az 
ú jv idék i vérengzésekről, akkor an ­
nak kétfé le  központi a lak ja  lehe­
te tt volna: vagy a Feketehalm y— 
C zeidner-féle fasiszta gyilkos, vagy 
az a katonatiszt, aki k a rr ie r je  koc­
k áz ta tásával is je len tette  fölöttesoi- 
nek a vérengzést, s így három  nap 
után  sikerü lt annak véget vetni. 
M ost is szerepel a regényben — és 
a film ben — ez a két figura, de csak 
m ellékalakok, helyettük  négy 

olyan átlagem ber áll a  középponti 
ban, ak ik  — ha nincs a szörnyű 
kor — ta lán  becsületben élik végig 
hátra levő  napjaikat.

I t t  van  tehá t az új, am it a m űvé­
szek ren d re  keresnek: m i a viszony 
egyén és társadalom  között, a tö rté ­
nelem nek ezekben a kiélezett hely­
zeteiben; m ilyen lehetőségei vannak  
az egyénnek, hogy befolyásolhassa  
a történelem  menetét. Valóban a lap ­
kérdés ez, hiszen igaz az, hogy a 
fasizm us nincs a nagytőke ak tív  tá ­
m ogatása nélkül, nincs megfelelő

„káderanyag”, te h á t a bűnözőkkel 
azonos erkölcs nélküli lények n é l­
kü l; de — s m ost egyre többen e r ­
re  teszik a  hangsú ly t — nincs olyan 
töm egek nélkü l sem, am elyek e l­
fogadják a fasizm ust.

Különösen szem léletes ebből a 
szem pontból M ihail Komm film je, 
a H étköznapi fasizm us, am ely m á r 
cím ében is u ta l erre  a gondolatra, 
s ta rta lm ában  is valóban azt v izs­
gálja, hogy a ném et tömegek m ilyen 
társadalm i, gazdasági okok és m i­
lyen m anipulációs trükkök k ö v et­
keztében fogadták  el a nácizm ust. 
Az okok elem zése nagyon precíz, s 
m egérthetjük, m iként te rem te tt a 
gazdasági válság nyomora ak tu á lis  
te rm őtala jt a fasizmus m ag ja inak  
elhintéséhez, hogy a tö rténelm ileg  
m ár oly m ély gyökereket eresz­
te tt nacionalizm us m iként tá p lá lta  
éltető  nedvekkel ezeket a m agokat.

HASONLÓ GONDOLATOKAT
igazolnak olyan m agyar darabok is, 
am elyek az e lm últ években, ille tv e  
az idei évadban kerültek  a m agyar 
színházak m űsorára. Örkény István  
Tóték-ja  egyetlen, de annál je llem ­
zőbb egyedében, egy falusi tűzoltó- 
parancsnok szem élyében vizsgálgat- 
ja, szinte a kórboncnok érdek telen ­
ségével, hogy a  kispolgári tunyaság , 
tá jékozatlanság, korlátoltság és a 
személyes, gyakran  félreértett é rd e ­
kek együttesen m iként fogad ta tják  
el az em berrel a legképtelenebb és 
a legravaszabb kínzásokat is.

Ugyanezt a  típust v izsgálja, 
ugyancsak a háború  körülm ényei 
között, Eörsí István  Hordók cím ű 
darabjában. A különbség az, hogy 
itt  a hős városi, in tellektuális lény; 
a hatalom , a kényszer elfogadása 
tehát szám ára először m indig in te l­
lektuális to rn á t jelent, hogy szelle­
m ileg bizonyítsa azt, ami szám ára  
kényelmesebb. Tulajdonképpen
ugyanezt a gondolatot bizonyítja a 
darab  m ásik hőse azzal, hogy a 
végletekig h a jtja  az ellenállást, a 
szükségtelen elenállást, a veszélyek 
kergetését, s ebbe m indenki b e le­
pusztul — csak ő maga nem.

A LEGFRISSEBB MAGYAR BE­
MUTATÓ Dobozy Imre E ljött a ta ­
vasz  című d rám ája , amely a  je len  
és a m últ egym ásba játszásával, a 
figuráknak ilyen egym ásra „fek te­
tésével” bizonyítja, hogy mi az, am i 
h iányzott akkor hőseiből, am iko r 
az em berré te h e tte  volna őket, s m i 
az, am ivel m a eltakarn i igyeksze­
nek egykori h ibáikat.

Nem szóltunk az irodalom ról — 
illetve csak közvetve, a Hideg n a ­
pok apropójából —, m int a rró l a 
művészeti ágról, am ely elsőrendűen 
foglalkozott és foglalkozik a fasiz­
m us újszerű elemzésével. Sok pé l­
dá t lehetne felhozni, legelsőként 
azonban egy olyan könyv kínálkozik 
em lítésre, am ely m inden ko ráb b i­
nál, s azóta születettnél is, jobban  
reprezentálja e m egújulás erényeit. 
A szerző Sem prun, a  F ranciao r­
szágban élő spanyol kom m unista 
em igráns és k é t könyve, a ko rábban  
m egjelent A nagy utazás és a kö­

zelm últban k iad o tt Á julás. Nagyon 
jellemző, hogy S em prun, aki egész 
fiatalon kerü lt — m in t francia  p a r­
tizán, az ellenállás egyik  harcosa — 
a nácik koncentrációs táborába, 
húsz esztendeig készü lt élm ényei­
ből könyvet írni. Sok-sok változa­
tá t el is készítette, m íg végül két 
évtizednyi művészi vívódás után 
m egszületett A nagy utazás. Törté­
nete nem is a  lágerben  játszódik, 
hanem arró l a három  napról szól, 
am it egy vagonban állva kellett 
utaznia, míg a lágerbe nem  értek. 
Jellemző, hogy nem  hóhér és nem 
áldozat a hőse; de igazán érdekes­
sé az teszi, ahogyan húsz év múlva 
Semprun önm agát, harcostársait, 
az egész helyzetet lá tja , az t is, ami 
a fasizmus mai ú jra-je len tkezéséhez 
vezethetett. M egdöbbentő, nagy él­
mény Sem prun te rjede lem re  kis 
könyvének végigolvasása, am elynek 
talán legérdekesebb része éppen az 
a beszélgetés-sorozat, am it az író 
felidéz közte és egy ném et ő r között. 
Az Ájulás ugyanennek  a tém ának 
a korábbi részleteihez, a  francia el­
lenállás harcaihoz v isz vissza, s 
ezért nem különben k itűnő  mű.

A példákat m ég lehetne sorolni, 
de bizonyításul ta lán  ennyi is ele­
gendő: о világ m űvészei, itthon és 
külföldön változa tlanul igyekez­
nek ébren tartani az emberiség lel­
kiismeretét.

B em á th  László

Részlet a  H ideg n ap o k b ó l, K ovács A ndrás 
neves film alk o tásáb ó l (L a tin o v lts  Zoltán 
és D arvas Iván)

A Pesti Színház E örs i I s tv á n : H ordók 
cím ű d rá m á já t já sszá  (T o m an ek  N ándor 
és Venczel Vera)
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